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MUSICA EN LAS CIUDADES INTERCULTURALES: ESTRATEGIAS DE
VISIBILIDAD DE LOS JOVENES MIGRANTES EN LISBOA Y BUENOS AIRES

Ana Estevens, Natalia Gavazzo, Sénia Pereira

Introduccion: la miisica como herramienta socio-cultural y politica
Gran parte de las politicas de produccién de la ciudad se han centrado en
la apropiacion de determinados contextos culturales y artisticos, mezclan-
dolos con sus memorias e identidades. Asf, y como refiere Zukin (1995), las
politicas culturales con un foco urbano, se han tornado un medio podero-
so para controlar la ciudad y definir las memorias y las imagenes que defi-
nen los espacios. Cultura y creatividad son asumidas crecientemente por
los poderes publicos como importantes motores de desarrollo urbano y
captacién de talento (ver por ejemplo los trabajos de Florida, 2005, 2002
o de Landry 2000). Este modelo -que asume la diversidad cultural exi-
stente como recurso estratégico- concibe a la ciudad como un escenario
donde se da visibilidad a determinados espacios y simbolos, en tanto otros
permanecen casi invisibles. El abordaje de las “ciudades interculturales” es
entonces un ejemplo de cémo los poderes publicos han integrado las prac-
ticas artisticas en la ciudad como estrategia de gestién de la diversidad,
dentro de la cual se destaca la presencia de colectivos de inmigrantes.
Segtin puede leerse en el website de la RECI (Red de Ciudades
Interculturales) desde este enfoque se acepta que: "El objetivo final es
lograr que la diversidad sea una fuente de prosperidad econémica, cohe-
sion social y calidad de vida para todos los ciudadanos.” ¢Pero hasta qué
punto la politica de ciudad intercultural da voz y combate la segregacién
socio-econdmica y espacial de muchos migrantes? ¢Qué artistas intervie-
nen? ¢En qué espacios? ¢Con qué publicos? ¢y qué otros permanecen invi-
sibilizados de las representaciones y practicas “oficiales"?

A partir de nuestras investigaciones observamos que las ciudades van
replicando, a través de sus politicas, cédigos de exclusién y simbolos que
resultan de las relaciones que se establecen entre las distintas clases socia-
les. Asi, hacer y escuchar misica en contextos de inmigracion puede ser
una forma tanto de recrear la cultura del pasado (y por lo tanto de con-
vertirla en un simbolo de pertenencia cultural), como de recordarle al inmi-
grante su lugar de origen e incluso afirmar su identidad étnica en las socie-
dades donde estan o se sienten marginalizados (Martiniello, Lafleur 2008,
p.ng8). Ademas, las practicas musicales pueden promover la creacién de
nuevas formas artisticas que deben entenderse como el resultado de las
mezclas culturales, de interacciones con el nuevo espacio de residencia de
los inmigrantes y de una resignificaciéon de sus identidades “originarias”
(Baily y Collier 2006, p. 174).
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En ese sentido, la musica puede ser una forma de visibilizar las practicas
artisticas de grupos minoritarios y marginalizados -como son las poblacio-
nes migrantes y sus descendientes- en los paises de residencia. Practicas
que son habitualmente ignoradas, marginalizadas, relegadas a las perife-
rias donde residen y, por lo tanto, no reconocidas, pueden pasar a ser visi-
bles a los ojos del publico, ocupando asi el centro de atencién. En contex-
tos de inmigracién, la musica puede ser entonces entendida como una
expresion de activismo cultural, de cuestionamiento y de resistencia fren-
te a discursos que pretenden ocultar la segregacién urbana, la precariedad,
el estigma o la fragmentacién que sufren a diario numerosas clases socia-
les. Por eso, la musica -como otras manifestaciones de la “cultura”- puede
ser "usada" como expresion politica (Martiniello y, Lafleur 2008, p. 1191).
Este capitulo retoma estas reflexiones y parte entonces de la idea de que
la musica puede constituir un importante vehiculo de transformacién
social, al generar espacios para el cuestionamiento critico, asi como cam-
bios en las relaciones sociales y de poder en la sociedad (Marcuse 2007, p.
10). El poder transformador que reside en la musica -en parte gracias a su
materialidad- se da también al hacer visible lo invisibilizado, tanto por
parte de grupos y personas marginadas en el espacio urbano como por
parte de funcionarios y hacedores de politicas publicas. Por eso deciamos
que las musicas migrantes son apropiadas por el orden hegeménico vigen-
te en varias ciudades que se auto-designan como “interculturales” y que -
de diversos modos- usan simbolos y mensajes producidos en los margenes
para construir una imagen unificada que las represente. Para Zukin (1995)
esta dindmica, también, estd en las propias politicas culturales que -como
mencionamos- tienen un papel de destaque cuando definen las memorias
y las imagenes que deben operar en las ciudades.

Para Mouffe “artistic practices play a role in the constitution and mainte-
nance of a given symbolic order or in its challenging and this is why they
necessarily have a political dimension" y también “the different ways in
which artistic practices can contribute to questioning the dominant hege-
mony" (2007, p. 4). El reconocimiento de este potencial analitico y radical
del arte en general (Smith 1997, p. 523) nos permitira comprender los
modos en que la musica puede ser un elemento clave en procesos socia-
les, especialmente cuando hablamos sobre inmigracién, espacio publico,
integracion o exclusion en las ciudades interculturales.

Encararemos estas cuestiones a partir de un analisis comparativo de distin-
tas practicas musicales de jévenes inmigrantes e hijos de inmigrantes, en
dos ciudades y paises diferentes: Lisboa en Portugal y Buenos Aires en
Argentina. En cada una de ellas nos focalizamos en la comparacién de los
modos en que los inmigrantes utilizan las diversas practicas musicales
para expresar construir sentidos de pertenencia y memorias, mensajes
importantes para la sociedad en general, y para desafiar algunas condi-
ciones de la exclusién que frecuentemente enfrentan en su vida cotidiana
en la ciudad donde habitan. Los datos utilizados incluyen, por un lado,

entrevistas semiestructuradas a musicos inmigrantes, y por otro, material
diverso de un trabajo de campo etnografico de largo aliento.

Asociado a esto, juntamos, también, un analisis sobre los festivales y even-
tos publicos promovidos en las ambas ciudades. Se pretende asi conocer
hasta qué punto las practicas musicales de los inmigrantes en espacios
publicos como festivales y eventos culturales, por un lado, despliegan esta
dimensién politica y su potencial de transformacién social y, por el otro,
contienen asimismo una dimensién de construccién de consenso, alimen-
tando tanto los sentidos comunitarios de los migrantes como el caracter
hegeménico del imaginario de una “ciudad intercultural”. Asi, colocamos
algunas cuestiones mas especificas: ¢Qué festivales y eventos ocurren en las
dos ciudades?, ¢Quién organiza estos festivales y eventos?, ¢Qué musicos
participan?, ¢En qué espacios de las ciudades ocurren estos festivales y
eventos?, ¢Estos festivales y eventos contribuyeron para alimentar una idea
de ciudad inter y multicultural?, ¢Los misicos utilizan estos espacios para
contestar o dar visibilidad a las situaciones de desigualdad y segregacion?
Como veremos, en las ciudades se construyen territorios especificos
donde son identificadas distancias sociales y fisicas alrededor de simbo-
lismos fuertes. Los lugares de residencia, la casa, el barrio y mismo la
propia ciudad, son ejemplos de cémo se puede marcar un territorio sim-
bélicamente, con sus fronteras que incluyen o excluyen a ciertos grupos.
Frecuentemente las poblaciones inmigrantes en los pafses de residencia
experimentan una marginalizacién en mdltiples dominios: social, econé-
mica, politica, cultural y espacial. Esta multiple marginalizacién o exclu-
sién en ocasiones se incorpora o da impulso al desarrollo de practicas
artisticas, incluida la musica, en territorios periféricos e invisibles de las
ciudades. Por esta razén, la musica de los migrantes se queda en los mar-
genes, en la periferia, y por eso es desconocida por la mayoria de la
poblacién, independientemente de su relevancia numérica.' Sin embar-
go, también puede ser hecha, escuchada y reproducida en los centros
urbanos mediante la conquista de cierta popularidad. Ejemplos de ello
son los ritmos africanos marginales que se popularizaron en la ciudad de
Lisboa como el Kuduro o el Funana, (ver Belanciano 2013, p. 4-8%), o el
folklore boliviano o la cumbia nortefia en el centro de Buenos Aires, asi
como ha ocurrido antes con la misica Jazz o el Samba. La organizacién
de festivales 'étnicos' o de promocién de la ‘interculturalidad’ cada vez
maés frecuentes en ciudades de todo el mundo. Lo que denominamos
activismo cultural es un elemento central en este proceso, muy vincula-
do a las politicas publicas culturales, y tiene efectos concretos en las for-
mas en que se construyen los imaginarios oficiales en las ciudades sobre
las cuales enfocamos nuestros estudios.

La primera parte estard dedicada a la descripcién de las dos ciudades
como contextos inmigratorios, con un especial destaque sobre las practi-
cas musicales mas frecuentemente observadas durante las investigaciones
realizadas. A continuacién, se tomara como base la discusién entre los

1. ver TEDx Lisboa Antdnio Brito
Guterres: A cidade invisivel de
Lisboa (goo.gl/jeDJza)

2. goo.gl/JtgShG
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festivales y los eventos plblicos como practicas da ciudad intercultural en
Lisboa y Buenos Aires. Aqui, nos enfocaremos en las practicas musicales
desarrolladas por inmigrantes: sea para confrontar las situaciones de
exclusién enfrentadas y denunciar la exclusién en términos de falta de
acceso a derechos fundamentales, sea por (re)creacién y/o apropiacién de
sus géneros musicales por los procesos hegemdnicos en curso.
Finalmente, se discutiran algunas cuestiones tedricas mas generales sobre
musica, migracién, procesos de marginalizacién, segregacion e intercultu-
ralidad en contextos urbanos, desde un punto de vista critico, a la luz de
los datos aportados.

La inmigracion en ciudades interculturales

Aunque este trabajo de comparacién es aun de caracter exploratorio,
presentaremos aqui algunas de las primeras observaciones y reflexiones
que surgen de este ejercicio y que pueden constituir la base de trabajos de
profundizacién futuros a este respecto. En Lishoa y en Buenos Aires, se
torna clara “una consciencia de la relacién del arte contemporaneo con una
dindmica social e politica mas amplia” (Richards 2007: 39), impulsandonos
a continuar este trabajo. En ambos contextos, la presencia inmigrante es
fuerte y comparte caracteristicas de incorporacién socio-econémica,
marcadas por bajos recursos, marginalizaciéon y estigmatizacion. Como
dijimos mas arriba, sus practicas artisticas habitualmente ignoradas,
marginalizadas, relegadas a las periferias donde residen y, por lo tanto, no
reconocidas, pueden pasar a ser visibles a los ojos del publico, ocupando asi
el centro de atencién. A continuacién, ponemos en evidencia las
especificidades de cada contexto urbano con el objetivo de identificar su
relevancia para entender las semejanzas y disimilitudes en estos procesos.

La Lisboa africana

El distrito de Lisboa concentra el mayor niimero de poblacién inmigrante
en Portugal. En el 2015, datos del Servicio de Extranjeros y Fronteras
revelan que en este distrito residian con algtn tipo de estatuto legal (y
excluyendo a los extranjeros con nacionalidad portuguesa) alrededor del
45 por ciento de la poblacién extranjera documentada en el pais. En su
mayoria los inmigrantes residentes en este distrito vienen de Brasil, Cabo
Verde, Angola, Guinea Bissau, Rumania y Ucrania. Otros origenes de
relievo son: China, Sdo Tomé y Principe, India. Estos origenes son
reveladores de la historia de inmigracién del propio pais. Una inmigracién
"tradicional’ desde la época colonial, sobretodo de Cabo Verde y en el pos-
independencia en 1975 también de otros paises Africanos de expresién
portuguesa (Angola, Guinea-Bissau, Sao Tomé e Principe), una inmigracién
de cariz predominantemente econémico de Brasil y de paises del Este y
Sudeste Europeo en los afios 2000, y una inmigracién mas reciente de
pafses asiaticos como India y China (aunque el flujo ya existiera desde
hace tiempo, ha ganado expresién en la Gltima década).

La poblacién inmigrante en Lisboa se encuentra dispersa por distintos
municipios. Los que tienen mayor niimero de inmigrantes son: Lisboa (30
por ciento del total en el distrito), Sintra (18 por ciento), Cascais (12 por
ciento), Amadora (10 por ciento), y Loures (9 por ciento). La distribucién
residencial indica una fuerte presencia en la vivienda ‘'no-clasica’, que
incluye auto-construccion ilegal sobre todo en las areas periféricas, en
especial entre los inmigrantes de origen africana, y estructuras precarias
como trasteros, anexos, garajes, entre otros, principalmente en el caso de
los inmigrantes del Este de Europa (Malheiros et al. 20m, p. 137). El
alquiler privado individual o compartido es comtn sobre todo entre
inmigrantes brasilefios y del Este de Europa (Malheiros et al. 2011, p. 138).
Este modelo de insercién residencial esta relacionado con las deficientes
condiciones socio-econémicas de estos migrantes resultantes de una
insercion laboral en ocupaciones de la base de la escalera ocupacional
en la construccién, servicio doméstico, limpiezas, restauraciéon vy
hosteleria, que proporciona bajos rendimientos y condiciona
fuertemente las opciones residenciales de estos migrantes (Pereira 2010;
Malheiros et al 2011, p. 135). En paralelo, la precariedad de la situacién
laboral incluye también una fuerte vulnerabilidad ante los ciclos
econémicos y la alternancia entre periodos con trabajo y sin trabajo es
una constante, sobre todo entre los hombres (Pereira 2010).

Muchos de estos barrios, sobre todo los de auto construccién, y los barrios
de habitacién social, que fueran construidos en las periferias de Lisboa
(Figura 1) a los que han accedido principalmente los inmigrantes de origen
africana han estado asociados a imagenes de criminalidad, inseguridad y

Figura 1 - Barrios sociales en la Area Metropolitana de Lisbhoa
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Proyecto REHURB — Realojamento e Regeneracao Urbana, 2014
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fuerte estigma. Uno de estos barrios es la Cova da Moura, de que
hablaremos mdas adelante. Estos espacios fueron “progresivamente
connotados como degradados y peligrosos” (Barbosa 2011, p. 2). También
la asociacion de estos barrios con situaciones de violencia, incluso
violencia policial sobre sus habitantes, empez6 a ser una constante y, por
eso, un sentimiento discriminatorio empez6 a visibilizarse en las letras de
las musicas de hip-hop en Portugal desde finales los afios 1980: “iMe
quieren aqui de rodillas, pero no estoy aqui de favor!" (traducido del
crioulo), se puede escuchar en un verso del “Manifesto S.U.L" de LBC
Soldjah (véase también los versos de “Tudu pobri é um soldja").

En la ciudad/municipio de Lisboa, que constituye el foco territorial de
nuestro analisis, la distribucién residencial incluye, por una parte, una
sobre-representacién en el centro de la ciudad y por otra una equivalente
sobre-representacién en un area periférica al norte de la ciudad (visible en
el mapa en la Figura 2).

Figura 2: Concentracién de populacién extranjera en Lisbhoa, 2011

%5 extranjeros

Proyecto DELI - Diversity in the Economy and Local Integration — Lisbon

En el centro urbano predominan los inmigrantes mas recientes de origen
asiatico, sobre todo en el eje Martim Moniz — Almirante Reis (que
histéricamente ha recibido inmigrantes de estos origenes); en el centro
Arroios-Anjos se encuentra una sobre-representacion de los inmigrantes
brasilefios (aunque estos se encuentren también dispersos por otros
barrios de la ciudad); ya en las dreas también centrales de Socorro y Sdo
Paulo hay sobre-representacion de inmigrantes africanos, aunque estos

estén sobre-representados principalmente en las areas periféricas de
Ameixoeira-Charneca, Carnide y Marvila (Informe del proyecto DELI -
Unpublished: 2015: 16). Las areas centrales estan mas connotadas con la
ciudad intercultural, promovida por el ayuntamiento de Lisboa, donde los
inmigrantes no solamente residen sino que tienen también negocios como
comercio o restaurantes, mientras las areas periféricas donde los
inmigrantes residen principalmente en barrios de habitacién social, o
vivienda ‘no-clasica’, son consideradas espacios marginales e invisibles en
las dindmicas culturales de la ciudad (Informe del proyecto DELI -
unpublished 201516).

La Buenos Aires latinoamericana

Dentro de América Latina, Argentina es un caso especial cuando se habla
de inmigracion. Balan (1992) refiere a que existe un sistema migratorio en
el Cono Sur gracias a lo cual, aunque también sea un pais ‘emisor’, podria
definirse como " receptor" en relacién con sus paises vecinos, semejante a
Venezuela®. Inmigrantes de todo el mundo participaron en el desarrollo y
en el crecimiento de la nacién argentina desde su nacimiento, tanto como
fuerza de trabajo en el sector agricola, como asi también en tanto agente
para ‘civilizar' la poblacién nativa. Los funcionarios e intelectuales de las

Figura 3: Region Metropolitana de Buenos Aires. Porcentaje de migrantes sobre
la poblacion total, a nivel de comunas de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires
y de partidos de la Provincia de Buenos Aires, 2010
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3. Estos son los dos tnicos paises
que pueden definirse en esos
términos, teniendo en cuenta el
volumen de las migraciones y los
impactos en las sociedades de
origen y de destino.

SSIIM PAPERS SERIES 11



4. Este enorme flujo migratorio se
caracteriza por haber tenido varias
etapas diferentes. Antes de la
década de 1960, la migracién se
concentrd en la zona fronteriza,
principalmente como suministro de
mano de obra para los productores
de aziicar y tabaco. Posteriormente,
esta poblacién inmigrante también
se 'propago’ por todo el pafs,
trabajando, por ejemplo, en la
agricultura de la uva en Mendoza y
para otras producciones de frutas y
hortalizas en ciudades mas
meridionales. La creciente demanda
de trabajadores en el sector de la
construccién y de la industria textil
en Buenos Aires y el Gran Buenos
Aires también afect6 el crecimiento
de esta poblacion en esas dreas. En
este tltimo contexto, durante la
década de 1970, la comunidad
boliviana fue una de las mas
afectadas por la erradicacion de los
asentamientos informales,
conocidos como “villas”, lo que
dificulté el sostenimiento del
crecimiento de la comunidad
durante esa década. Sin embargo,
desde la década de 1980, la
migracién desde Bolivia a Buenos
Aires ha sido un fendmeno
constante y creciente.

5. El mas famoso es el Barrio
General San Martin Charria en la
zona de Capital de Buenos Aires,
donde migrantes bolivianos
organizan la Fiesta de la Virgen de
Copacabana, patrona de la nacion,
cada mes de octubre desde los afios
70. Véase Lamounier, 1990.
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elites liberales —que promovieron la inmigracion desde Europa a finales
del siglo XIX y principios del siglo XX- creian que los europeos iban a
" blanquear" la poblacién local, aunque las poblaciones que recibieron no
se correspondian con sus propias expectativas. En el siglo XXI, la Argentina
sigue siendo percibida y concebida como una " nacién de inmigrantes",
sin embargo, ahora los inmigrantes llegan de otros paises de América
Latina los que alcanzardn a ser casi el 70% de la poblacién nacida en el
extranjero. Estos migrantes despiertan discursos e imagenes muy
diferentes a sus predecesores.

De acuerdo con el Censo de 2010, los inmigrantes bolivianos constituian
la segunda comunidad de inmigrantes en Argentina (con mas de 330.000),
superados en nimero sélo por los paraguayos (con mas de 550.000). De
hecho, casi el 75% de los emigrantes bolivianos se han establecido en
Argentina* y el 55% de ellos viven en el Area Metropolitana de Buenos
Aires (AMBA), comprendida por la Capital Federal y lo que se conoce como
Gran Buenos Aires. Aqui, seglin Sassone (2009), existen "barrios
bolivianos" entendidos como “enclaves étnicos” ya que tienen patrones
particulares de asentamiento urbano. En las zonas de enclave, esta
comunidad organiza una amplia variedad de espacios de encuentro,
intercambio y recuerdo, como ferias, fiestas religiosas, actos nacionales y
eventos culturales® Como sefiala Grimson (1999), estos eventos son
centrales para comprender la etnizacion de la nacién en el caso de la

Figura 4: Region Metropolitana de Buenos Aires. Principales colectivos
migratorios oriundos de Paraguay, Bolivia, Perti y China, a nivel de comunas de
la Ciudad Auténoma de Buenos Aires y de los partidos de la Provincia de
Buenos Aires.
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comunidad boliviana que se define a si misma como una minoria cultural
0 étnica pero definida en términos nacionales (Grimson 1999, p. 177).
Seglin Pereyra (2001), aunque no es el grupo nacional mas grande entre
los inmigrantes en el AMBA, es sin dudas el mas visible debido a muchos
factores, como su migracién hacia el sur, en direccién a la Capital, su
importancia en la construccién y el trabajo doméstico, y ciertas
caracteristicas del fenotipo. En los 90's el gobierno y los medios de
comunicacién definieron que una "invasiéon inmigratoria desde paises
vecinos” era la causante de la explosion de desempleo y crimenes
(Grimson 2005, p. 25). El empeoramiento de la situacién de los derechos
humanos para los inmigrantes, estaba avalado por las tendencias
discriminatorias contra la poblacién y una falta de proteccién para los
migrantes (véase Novick y Aruj 1997).° En 2001 y 2002, el modelo
econdémico, politico y cultural argentino que entré en crisis definitiva,
como lo hizo la narrativa nacional congruente sobre el lugar de los
inmigrantes de los paises vecinos.” Nuevas alianzas politicas entre Néstor
y Cristina Kirchner y otros presidentes de la regién crearon una nueva
“conciencia latinoamericana”. De hecho, en 2003, después de 20 afios de
debate parlamentario, la nueva ley nacional de migracién — que declara la
migracién un ‘derecho humano' - fue aprobada (Giustiniani 2004).

Los beneficios de la Ley 25.871 en términos de acceso a derechos de los
migrantes especialmente del MERCOSUR siguen siendo validos en la
actualidad a pesar de que observamos un nuevo cambio de paradigma en
la concepciéon de la inmigraciéon a partir de un gobierno que -
contrariamente a los anteriores- estd buscando revertir la perspectiva
humanista de la Ley de Migraciones por via de un Decreto de Necesidad
y Urgencia (70/2017), reforzando controles, infundiendo miedo en los
migrantes y xenofobia en la poblacién. La vinculacién entre migracién y
delito (principalmente narcotrafico) que parecia superada, vuelve a estar
presente en discursos oficiales lo que nos advierte sobre posibles nuevas
formas de identificacién por parte de los migrantes y -mdas adn- sus
descendientes que probablemente mostraran nuevas formas de respuesta,
resistencia y reclamo, materia de futuros andlisis.

Teniendo en cuenta los contextos de segregacién socio-espacial y
marginalizacion econémica de los inmigrantes en ambas ciudades, en los
apartados siguientes nos ocupamos de los practicas musicales de
caboverdeanos en Lisboa y bolivianos en Buenos Aires para reflexionar
sobre sus efectos para la visibilizacién, apertura de espacios politicos,
aceptacién y popularidad en los centros.

Misica migrante de los margenes al centro

Tanto en Lisboa como en Buenos Aires, observamos que los artistas -
especialmente los masicos- tienen un papel activo, de intervencién en sus
barrios, trabajando con otros jévenes en situacién de marginalidad o
exclusion, y en la organizacién de ferias o performances en la comunidad.

6. Entre 1991y 2001 la
representacion de la poblacion de
inmigrantes de paises de las
regiones sélo aumenté del 2,6% al
2,9% de la poblacién general en la
Argentina. Una vez mas, los datos
demograficos refutaron cualquier
conexion entre el crecimiento de la
poblacién inmigrante y la
delincuencia o el desempleo, razén
por la cual ese " discurso oficial"
debe ser definido como el resultado
de la necesidad de encontrar un
“chivo expiatorio” para las crisis
econdmicas y sociales del pafs.

7. Como Grimson sefala, se
anuncid un éxodo de los
inmigrantes a sus paises de origen
que mostraron claramente que
estas personas habian sido la causa
del desempleo, que fue uno de los
peores en la historia nacional.
Grimson, op. cit., 2005.
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Los artistas también a menudo utilizan su talento como critica a las
relaciones de poder y desigualdad, buscando a través de sus practicas la
mejoria de sus comunidades (Markusen 2006, p. 1937). Un artista critico
fomenta el disenso, exponiendo las realidades que las visiones mayoritarias
tienden a ocultar. Para muchos, la actividad artistica es un medio de dar voz
a los silenciados en las practicas hegeménicas (Mouffe 2007, p. 4-5). Los
artistas pueden contribuir para la construcciéon de nuevas subjetividades,
generadoras de alternativas a las posiciones dominantes (Mouffe, 2007, p.
5). Efectivamente, las précticas artisticas han sido examinadas por varios
autores por su relevancia en los procesos de integracién en las ciudades
(Markusen 2006; Pratt 2008; André e Carmo 2010). En ese sentido, partimos
de que las actividades artisticas pueden implicar cambios en la
reproduccién de desigualdades, constituyendo un estimulo para el
incremento de la confianza individual y colectiva, el aprendizaje colectivo y
el pensamiento critico, contribuyendo a la eliminacién de las connotaciones
negativas asociadas a ciertos lugares y/o comunidades (André e Abreu
2006; 2009). Asi, las artes pueden impulsar cambios y un futuro fuera de
las rutas tradicionales (Panelli 2004).

En el contexto de la inmigracién, como deciamos al inicio, la creacién
artistica constituye un aspecto central en la (re)reconstrucciéon de memorias
e identidades colectivas. Para Cantador (1999) la mdsica puede constituir
una reinvencion y una reapropiacion de los lugares de origen, pero a la vez
puede ir mas alla de la bdsqueda de espacios de referencia en los nuevos
lugares (Barbosa 20m). La critica al sistema establecido, entendido como
represivo o segregativo, es otro de los aspectos discutidos en los estudios y
que hemos observado en los casos que examinaremos. El hip-hop o el rap,
por ejemplo, son estilos de musica que, mezclados con géneros folkléricos
o tradicionales, aparecen a menudo como formas de disputa, lucha y
resistencia. En este contexto, la musica puede ser una de las claves para la
emancipacion y para la ciudadania (Barbosa 2011; Fradique 2003).

Como vimos, los inmigrantes son, en muchos casos, colocados en
situaciones de marginalizacién y segregacién socio-econémica y espacial
(ver por ejemplo Marconi y Ostanel 2016, p. 5). En Lisboa, por ejemplo, hay
espacios que han cambiado su imagen, dentro del contexto general de la
ciudad, a través del incremento de practicas urbanisticas que intentan
conjugar la idea de ciudad inter y multicultural con las estrategias de
marketing de la misma. Asi, hay espacios de la ciudad, como la Mouraria,
las plazas del Martim Moniz o el Intendente donde se "ha sufrido una
delimitacién cultural especifica que se enuncia en cuanto realidad de una
modemidad contemporanea de naturaleza cosmopolita” (Oliveira 2013, p.
564). Este facto ocurre por la presencia de muchos inmigrantes en esta
area de la ciudad. Aqui, se intenta construir una imagen de una Lisboa
cosmopolita asociada a una retérica de espacio intercultural y a “un cierto
encantamiento por la diversidad cultural que resbala por veces hacia la
exotizacion del lugar” (Oliveira 2013, p. 564).

Por otra parte, muchas de las celebraciones asociadas a las comunidades
migrantes son celebradas en este barrio del centro de la ciudad que,
actualmente, es uno de los espacios mas emblematicos de
implementacién de politicas de “integracién”: el afio nuevo chino o el Dia
del Inmigrante, por ejemplo, son celebrados en la plaza del Martim Moniz.
Esa celebracién tuvo lugar en un espacio publico y en varias plazas
recientemente 'privatizadas’, con “expresiones culturales” de cada pais.
Algo similar ocurre en Buenos Aires, tanto en barrios tradicionalmente de
inmigrantes como La Boca o San Telmo, como en el contexto de festivales
como el Dia del Inmigrante o algunos desfiles -de los que hablaremos mas
adelante- en los que la inmigracién en Argentina ha sido recreada a partir
de actividades artisticas y recreativas, con una creciente participacion de
la comunidad boliviana. Esta participacién a través de practicas de musica
y danza se da mas por los descendientes que por los propios inmigrantes,
quienes encuentran en ellas una razén " para estar orgullosos" de tener
origenes bolivianos en un contexto que generalmente los estigmatiza y
marca étnicamente a pesar de ser nativos argentinos. Tanto en Lisboa,
como en Buenos Aires es visible el orgullo de algunos musicos inmigrantes
en la participacién en estas mega celebraciones y festivales realizados en
el centro de ambas ciudades. En este contexto, la interacciéon de las
practicas musicales y fiestas ha sido fuertemente alentada por el
componente “intercultural” de la politica local en ambos contextos. De ese
modo, podemos considerar que las politicas para la interculturalidad en
las ciudades buscan incorporar las practicas artisticas migrantes para
producir consenso (Mouffe 2007 sobre el arte como generador de
consenso) a su vez perdiendo la capacidad critica de desvelar persistentes
situaciones de marginalizacion.

En el caso argentino, como se menciond la ley 25.871 no sélo exige el
respeto a los derechos humanos basicos de los migrantes, sino que también
establece términos de igualdad entre nacionales y extranjeros,
especialmente para aquellos que vienen de otros paises de Sudamérica. En
este contexto, los bolivianos empezaron a ganar acceso a los espacios
" centrales" en que la visibilidad podria significar algo positivo (Gavazzo y
Tapia Morales 2014). En 2010, por ejemplo, cientos de migrantes bolivianos
y sus hijos nacidos en Argentina se manifestaron durante el bicentenario en
el marco del " Desfile de las Colectividades", ocupando un espacio mas
central en comparacién con otras " comunidades tradicionales'' como los
italianos. Y como vemos en la Figura 5, desde 2009, los bolivianos tienen
incluso su propio desfile folclérico en el microcentro de Buenos Aires
llamado "Bolivia Integracion a la Argentina”, en que la segunda generacién
tiene un papel destacado. Estos espacios festivos -realizados en el centro de
la ciudad, cerca del Obelisco y la Plaza de Mayo- les permitieron a los
bolivianos y sus familias poder hablar de sus historias desde sus propios
puntos de vista y expresar sus propias pertenencias culturales, sus
costumbres y convicciones mas alla de sus barrios (op.cit., 2014).
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Figura 5: Entrada Folkldrica "Bolivia Integracion a la Argentina” y protestas en
el centro; y Fiestas en honor a la Virgen de Copacabana en Villa 31 de Retiro y
barrio Charriia en las periferias de la ciudad de Buenos Aires

>

También en Buenos Aires, junto a la emergencia de grupos folkléricos
bolivianos, se destaca la creciente emergencia de grupos vinculados a la
herencia quechua o aymara que se dedican a la musica y a la danza que
las representa (Gavazzo 2012). Segin Mardones "en un contexto de
reivindicacién indigena en la region de América Latina, algunas personas
que se auto-identifican como aymaras pero que residen en Argentina se
fueron convirtiendo en importantes actores en la busqueda de
reconocimiento para los pueblos indigenas especialmente por parte del
Estado a fin de marcar algunos temas clave en la agenda social del pais"
(2010, p. M). Dentro de este movimiento de reivindicacién indigena en
Buenos Aires, Mardones (2010) destaca a las bandas de musica de sikuris
" que mantienen formas andinas de relacionarse con el mundo material, la
sociedad, la naturaleza y el mundo sobrenatural. A través de la
interpretacién de la miusica ancestral, su objetivo es transmitir y
resignificar los valores de sus comunidades de origen y por lo tanto juegan
un papel fundamental en la revitalizacién de la andinidad en la ciudad"
(op.cit. 2010, p. 47). Las expresiones artisticas podrian constituir entonces
medios apropiados para el surgimiento de espacios de reivindicacién

politica. Este movimiento incluso tiene sus propios eventos como el Inti
Raymi- Afio Nuevo Andino -y en especial la Mathapi, una reunién de
bandas sikuris que se ha venido realizando desde hace diez afios.

En estos casos, los musicos migrantes e hijos de inmigrantes muestran una
amplia gama de actividades politico-culturales de re identificacién étnica
a través de usos artisticos, festivos y rituales que empujan a un proceso de
re-construccién de su identidad “original”. De ese modo, entendemos que
las practicas musicales se convierten en excelentes espacios para difundir
la cultura -en este caso andina- pero también para la defensa de las
lenguas -como el quechua y aymara- correspondiendo a actos politicos con
impacto sobre el tratamiento y defensa de la cuestion indigena en
Latinoamérica y no tanto sobre la situacién migrante especificamente, ya
que desde el discurso de los sikuris y de muchos mdsicos folkléricos
América no es el territorio de los estados-nacién existentes en la
actualidad sino la tierra de los pueblos que la habitaron desde antes (a la
que denominan Abya Yala).

Aungue el cambio no ha ocurrido sin conflictos, conquistar estos espacios
ha significado ganar una batalla simbdlica contra los estereotipos
negativos que sostuvieron los estigmas que marcaron los afios 90's e
incluso racismos anteriores. Ya sea en el Cementerio de Flores en el Dia
de los Muertos, cuando los bolivianos traen ofrendas y recuerdan a sus
familiares fallecidos con muisica y comida, o en los parques
Indoamericano o Avellaneda donde juegan al fitbol y disfrutan de sus
comidas tipicas y de rituales vinculados a los pueblos originarios. Esos
siguen siendo “sus” barrios, los de los margenes y periféricos, en donde la
presencia del Estado es sobre todo a través del control policial y
municipal, y no tanto el espacio de valorizacién de las politicas culturales.
Por esos motivos, es interesante cuestionar entonces hasta qué punto las
conquistas de visibilidad y centralidad de los eventos culturales del
centro han contribuido para sostener una critica social y politica
conducente a una re-significacion de la posicién migrante en la sociedad
y para avances socioeconémicos y politicos estructurales.

En Lisboa, las estrategias politicas y de marketing de la ciudad,
asentadas en modelos internacionales de mercantilizacion de las
ciudades, han cambiado su imagen. Asi, encontramos espacios de
apropiacion cultural que reproducen patrones donde los ritmos y las
imagenes son exoticidades. El "Festival Todos" es un buen ejemplo de
estos procesos. Este es un Festival que empez6 en 2011 en el barrio de la
Mouraria, en las plazas del Intendente y del Martim Moniz, organizado
por el ayuntamiento de Lisboa. Tiene como objetivo mostrar la cultura 'y
el cotidiano de los residentes extranjeros de los barrios de Lisboa,®
creando sinergias, aproximaciones y reconocimiento a través de las artes
escénicas y de la ocupacién del espacio publico” (Oliveira 2013, p. 584).
La mezcla de las artes escénicas con la gastronomia prueba como se
mesclan los simbolos culturales de los residentes extranjeros, al mismo

8. Este festival empezd en el barrio
de la Mouraria en 201, pero desde
esa fecha ha cambiado de barrio,
recorriendo desde el centro donde
viven mas inmigrantes y que,
coincidentemente, han constituido
las principales areas de
transformacién urbana en la ciudad
de Lisboa. (goo.gl/WEfX7H)

SSIIM PAPERS SERIES 17



9. goo.gl/xPaz8Y

18

tiempo que la simbologia social del fado y de la tradiciéon del barrio
cambia la imagen negativa del espacio.

Por otro lado, es también en este barrio que se realiza otro festival que
visibiliza la diversidad de la ciudad: “Lisboa Mistura”. Este festival,
dinamizado por la Associa¢do Sons da Lusofonia, “surge de la necesidad
de crear un lugar de intervencién intercultural donde la creatividad
humana se asume como un poderoso instrumento de comunicacién, de
unién y de clarificacion de nuestras diferencias (...) [permitiendo] traer al
centro de la ciudad otros suefios que normalmente no tienen posibilidad
de presentarse en un evento intercultural en el corazén de Lishoa"
(Martins 2008, p. 9°). En 2016 fue su 10° edicién e incluye artistas de varios
origenes, incluso caboverdianos.

Para Oliveira, estos festivales que se realizan en el centro de la ciudad, que
quiere producirse segtin las reglas de una ciudad global, clarifican la idea
de que "muchos de los mitos que sustentaron las ideologias de los
imperios sobreviven, aunque adquiriendo nuevas formas, en las narrativas
de las nacionalidades, que a su vez operan en los intersticios y practicas
institucionales, sin que sean declaradamente asumidas” (op.cit., 2013: 601).
De esta manera, estas practicas no se alejan de procesos coloniales que
marcan la desigualdad de relacién entre colonizado y colonizador. Asi,
donde parece existir una ciudad diversa, y cosmopolita, coexiste “un cierto
interculturalismo benigno” que "no es politicamente inocente” (Oliveira
2013, p. 602). Hay un ambiente diverso y cosmopolita, rodeado de
exotismo, pero, la mayorfa de las veces, al igual que en Buenos Aires, los
margenes permanecen en su lugar pues no entran en los circuitos mas
mediatizados de la producciéon musical.

Ademads, y paralelamente, siguen realizandose las fiestas populares como
una forma de preservar y reforzar el orgullo identitario (Cuberos-Gallardo,
2017) que se compone de cierto patrimonio histérico, no solo en la primera
generacion de inmigrantes (los padres) sino también en la segunda (hijos)
y en las sucesivas generaciones. En el barrio de Cova da Moura, en la
periferia de Lishoa, se realiza la fiesta de San Juan (Kola de San Jon), que
tiene lugar cada 24 de junio, todos los afios. Es una fiesta tradicional de
Cabo Verde que recorre el barrio con las personas del barrio y musica,
terminando en un espacio mas amplio de la Cova da Moura donde todos
pueden reunirse. Es una fiesta organizada por una asociacién del barrio,
Moinho da Juventude, y se celebra en el barrio desde el 1992 (Figura 6).
Sin embargo, del mismo modo que en el caso argentino, hay espacios
mds marginales donde la produccion y divulgacién de la musica hecha
por jévenes inmigrantes es pensada por ellos mismos sin intervencién del
Estado y sus politicas. Hablando de los musicos caboverdianos, también
hay un discurso de resistencia que se hace a través de la musica en el que
la utilizacion de la lengua crioulo (caboverdiano) es uno de los
instrumentos que los distingue. Si consideramos que la lengua es lo que
distingue a un pueblo, retomamos de Barbosa (2011) quien considera que

Figura 6: Kola San Jon, Cova da Moura (Amadora), 2016

el crioulo es utilizado como un posicionamiento que pretende una
valoracion social de la lengua, no como elemento segregativo sino de
didlogo y de aproximacién a sus “otros". La utilizacién del crioulo puede
ser considerada también como una expresién de protesta y una
propuesta alternativa para la construccién de un entendimiento de
interculturalidad en igualdad.

Otro ejemplo puede venir del rap: la identidad caboverdiana parece estar
asumiendo una nueva funcién cuando es redisefiada y adoptada por el
rap. Cuando vemos la valorizacién de la cultura caboverdiana y el
discurso de contestacion y resistencia al “poder”, podemos entender
mejor las nuevas relaciones sociales y culturales que se van
construyendo en el territorio (y esos "barrios”), como una respuesta al
discurso de estigmatizacién (o al menos interpelado por él). Para LBC
(2014)"° el rap cantado en crioulo caboverdiano es fundamental pues “los
esclavos no podian hablar la lengua, ni otras lenguas africanas, eran
prohibidas (..) yo hago misica de protesto, rap de protesta”. En este
contexto, LBC considera que hacer rap en crioulo caboverdiano es ya en
si mismo "una forma de resistencia”.

Paralelamente a Lisboa, observamos en Buenos Aires el crecimiento de
esa expresion musical practicada entre los j6venes bolivianos e hijos de
bolivianos: hip hop y el rap politico. Como examina Kunin (2009), en
Bolivia hay un considerable niimero de jévenes que " mezclan hip hop y
ritmos ancestrales con el fin de construir un discurso sobre la identidad
aymara, y también boliviana, para criticar la discriminacién que sufren,

10. Entrevista realizada em 2014, en
el barrio Cova da Moura (Amadora).
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para despertar conciencias o educar a otros jévenes" (op.cit. 2009, p.
149). Teniendo en cuenta la historia de Bolivia y la exaltacién o la
denigracién de " lo indigena", " mestizo" y " el cholo", y en particular el
surgimiento de movimientos sociales indigenas en los Ultimos diez afios
(op.cit. 2009), el escenario boliviano actual se caracteriza por expresiones
plblicas de orgullo (anteriormente reprimidas) por " ser aymara", lo que
podria definirse junto con la autora como " Evo-mania". Y los raperos
participan en las negociaciones locales, nacionales e internacionales
sobre su supuesta identidad y herencia cultural. Por eso, como
consecuencia de las redes transnacionales (con su circulacion de
productos e informacién sobre la musica), el crecimiento del movimiento
de rap y hip hop tiene sus seguidores entre jévenes bolivianos, pero
también entre la generacion de los hijos e hijas nacidos en Buenos Aires
(Gavazzo 2012). Aunque todavia es incipiente, hay una considerable
cantidad de raperos, breakdancers, DJs y graffiteros en la ciudad que
contindan algunas de las " consignas reivindicativas" del movimiento en
Bolivia. Esto se ve en el uso de ciertos espacios publicos periféricos como
la Plaza Inti Huasi en el barrio de Floresta en la que se juntan a bailar,
hacer musica, rapear y pintar los muros.

Por ejemplo, Blanco Loco (su nombre artistico) es un rapero de 27 afios
de edad. Nacido en La Paz, emigré a los 16 afios de edad y se casé con
otra mujer boliviana de su misma edad, con quien tiene tres hijos. Segtn
comenta, el rap le resulta dGtil "para contar mi historia, lo que sufri
cuando llegué solo a este pais" y " porque me siento orgulloso de ser
boliviano" . Junto con algunos de sus compafieros, ha participado de
numerosas protestas, como por ejemplo en 2008, cuando cientos de
bolivianos y sus familias se movilizaron a la Embajada, ubicada en el
centro de la ciudad, a fin de exigirle al Estado su derecho a votar desde
el extranjero. El rap parece tener una " funcién catartica" para jévenes
discriminados —como los descendientes de migrantes “no deseados”- no
s6lo en Buenos Aires y Lisboa sino en diversas partes del mundo. En
Buenos Aires, mas que en Lisboa, el espacio de reivindicacién politica
parece estar mas vinculado al pais de origen o a cuestiones mas amplias
de la cuestién indigena. En ambas las ciudades, arte-protesta coexiste
con la apertura de nuevos espacios de visibilizacion y valorizacién, en el
caso de Lishoa mds marcadamente asociados a la construccién de una
imagen de la propia ciudad como cosmopolita y global, mientras que en
el caso de Buenos Aires se busca mostrar a la Argentina inserta en el
contexto regional latinoamericano.

Consideraciones finales: miisicas migrantes y segregacién urbana

Para elaborar un analisis de la dimensién cultural y artistica es
importante no olvidar que, cémo bien sefialan Marconi y Ostanel (2016, ,
p. 9), para lograr la concretizacién de una ‘ciudad intercultural’ es

necesario contemplar un conjunto mas amplio de politicas, mas alla de la
promocién de la interaccién entre diferentes sujetos ‘culturales’, en
particular actuando sobre las condiciones de vida en la ciudad a través de
medidas para una provisién adecuada y equitativa a los servicios e
infraestructuras de la ciudad. Es que las politicas migratorias estan
irremediablemente asociadas a las politicas de acceso a la ciudad (en
temas como salud, vivienda, trabajo, transporte y educacién, solo por
mencionar algunas), asi como las culturales, especificamente en cuanto
al vinculo con las comunidades migrantes. En este contexto, el caracter
cosmopolita y global de la musica, asi como su capacidad de generar
significados compartidos, entre distintos grupos sociales, étnicos o
nacionales, tiene aqui un papel de destaque. Sin embargo, su capacidad
para generar nuevos sentidos de comunidad mas inclusivos dificilmente
podrd apoyarse lnicamente en la promocién de la interculturalidad como
consenso que oculta las persistentes desigualdades.

Como deciamos al inicio, nos parece que hay tres conclusiones que es
fundamental resaltar en nuestro andlisis. Primero, la mdsica de los
migrantes que son considerados "no deseados” permanece
frecuentemente en los margenes, en la periferia donde residen estas
poblaciones, y por eso es desconocida por la mayoria de la poblacién,
independientemente de su relevancia numérica y de su popularidad en
circuitos no centrales. Sin embargo, también puede ser hecha, escuchada
y reproducida en los centros urbanos mediante la conquista de cierta
popularidad y su visibilizacién en espacios céntricos, por ejemplo,
beneficiando en algunos casos de politicas culturales de promocién de la
diversidad cémo elemento de diferenciacién urbana importante. Segundo,
la musica puede ser una forma de visibilizar las practicas artisticas de
grupos minoritarios y marginalizados -como son las poblaciones migrantes
y sus descendientes- en los paises de residencia y como tal una
herramienta de transformacién. Practicas que son habitualmente
ignoradas, marginalizadas, relegadas a las periferias donde residen y, por
lo tanto, no reconocidas, pueden pasar a ser visibles a los ojos del publico,
ocupando asi el centro de atencién, especialmente en el contexto de
festivales y eventos de caracter publico. Tercero, a partir de estas practicas
musicales de visibilizacién se generan cambios en las representaciones de
las ciudades interculturales y a la vez de estos migrantes generalmente
excluidos de los imaginarios urbanos y que de este modo consiguen no
s6lo reconocimiento sino también posibilidades de participacién social y
politica, incluso una salida laboral.

Finalmente, la investigacion social de caracter comparativo, mediante el
trabajo de campo etnografico realizado en directa relacién con los
sujetos, observando y participando de sus acciones, escuchando sus
discursos y pensamientos, realiza un aporte significativo -y en ocasiones
Unico- a nuestras conversaciones tedricas interdisciplinarias respecto de
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las migraciones urbanas y de las practicas artisticas de los jovenes en
situacion de exclusion. Asi, al comparar la estructuracion de politicas
vinculadas a las practicas artisticas musicales de poblaciones migrantes
no deseadas en dos ciudades interculturales diferentes comprendimos el
potencial que tienen a partir de su visibilizacién en espacios y eventos
publicos. No obstante, entendemos que, a pesar de este punto en
comun, las historias de inmigracion en Portugal y Argentina difieren en
torno a las causas y modalidades de inserciéon que se observan en los
flujos sur-norte (en el primer caso) y sur-sur (en el segundo), teniendo en
cuenta los colonialismos imperantes en ambos paises que determinan
esas historias. Aun asi, en ambos casos los procesos de urbanizacion, la
creacién de barrios y enclaves étnicos y los procesos de segregacion y
gentrificacion acercan las experiencias de ciudades como Buenos Aires y
Lisboa de modos que una comparacion profunda deberd ser el objetivo
de mds intercambios futuros.
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